Lotus International | ISSN:1124-9064 https://lotusinternational.ac/

Subkultura hip-hop a resocjalizacja nieletnich
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Wprowadzenie

W dobie dzisiejszego Internetu i szeroko dostgpnych mass mediow dla nie-
malze kazdej grupy wiekowej, istotnym elementem jest wyszukanie cickawych
zjawisk z danego obszaru zainteresowan dla danej jednostki. Dotyczy to m.in.
trendéw w modzie, muzyce, zachowaniu itd. Cztowick potrzebuje akceptacji ze
strony spolecznosci, czgsto utozsamia si¢ z nowymi trendami panujacymi na
swiecie. Aby rozpoczac rozprawg na dany temat, przytocze kilka istotnych defi-
nicji. Najszerze] zaczynajac, trzeba wyjasni¢ definicje kultury. Wedhug encyklo-
pedii PWN: Kultura obejmuje to wszystko, co w zachowaniu si¢ i wyposazeniu
czlonkow spoleczenstw ludzkich stanowi rezultat zbiorowej dziatalnosci. Mowi
sie tez o kulturze jako tym, co w zachowaniu sie ludzkim jest wyuczone — w od-
roznieniu od tego, co biologicznie odziedziczone™. Wedlug Stownika jezvka
polskiego mtodzie7 oznacza ,mitodzi ludzic™. Wedtlug Margaret Mead, ktora
przedstawia definicj¢ mtodziezy w ujeciu antropologiczno-kulturowym — mto-
dziezg sa osoby, ktére z racji wicku oraz otaczajace] 1 odciskajace] swe pigtno
kultury dostosowuja do niej swoje wartoéci i zachowania®. Wicksza podatnosé
na wplyw ze strony spotecznosci maja dzieci oraz miodziez. Tworza oni grupy
rowiesnicze, ktore zaspokajaja potrzebg przynaleznosci 1 emocjonalnego bezpie-

Definicja kultury, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/kultura;3928887.html [dostep: 14.03.2018].
E. Sobol, Maly slownik jezvka polskiego, Warszawa 2000, s. 467.

3 M. Mead. Kultura i tozsamosé. Studium dvstansu miedzypokoleniowego, Warszawa 1978, s, 25-147.
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czenstwa. Grupy te pelia swoja rolg, jak m.in. utrzymanie rownowagi w spote-
czenstwie. Z definicja mlodziezy $cisle zwiazane jest pojecie kultury mtodzie-
zowej. Termin ten powstaje wskutek wyodrebnienia si¢ w szeroko pojmowane;j
kulturze specyficznych dla miodziezy, jako ,podgrupy” spolecznej, wzorow
1 zachowan. Takie rozumienic mozna przyrownaé do definicji subkultury, jaka
prezentuje Jerzy Wertenstein-Zutawski. Wedtug nicgo to ,,zespot wzorow kultu-
rowych stanowigcych wyrozniki jakiej§ grupy spolecznej w tonie szerszego spo-
leczenstwa, ale nie obejmujacych calej aktywnosci kulturowej cziowieka™.
Zdaniem Mirostawa Pg¢czaka subkultura to ,,wzglednie spdjna grupa spoteczna,
wyrazajaca swoja odrgbnos¢ poprzez zanegowanie lub podwazenie utrwalanych
i powszechnie akceptowanych wzorow kultury™.

Wnioskujac, z powyzszych definicji mozna wyodrebnié pewne charaktery-
styczne cechy dotyczgce subkultur, m.in.:
— obyczajowose;

— zalozenia ideologiczne;
— aktywnos¢ tworcza;
— krcowany wizerunck.

Zdarza sig, ze w kulturze mlodziezowe] powstaja nowe wzorce, tworzae tzw.
opozycje do tradycji kulturowo-spotecznych, zakorzenionych w danej spotecz-
noset. To zjawisko nazywane jest kontrkultura. Na Swiecie istnigje wiele subkul-
tur posiadajacych swoj wlasny system wzorcow, zawarte w nich ideologie moga
by¢ pemocne w procesie wychowania resocjalizacyjnego nieletnich. Nasuwa sie¢
mysl, czy hip-hop jest subkulturg, kultura, czy kontrkultura? Warto przyjrzec sic
zjawisku subkultury hip-hopu, ktore w ostatnich latach staje si¢ bardzo popular-
nc wérod nastolatkow.

1. Charakterystyka subkultury hip-hop

Od wielu lat w Polsce i na $wiecie mtodziezowa kultura hip-hop budzi zain-
teresowanie przedstawicieli nauk spotecznych. Genezy szukaja w afroamerykan-
skich korzeniach, ujmujac teoretyczne ramy socjokulturowe i fenomen tej sub-
kultury w odniesieniu zarowno do mtodych czarnoskorych mieszkancow Stanow
Zjednoczonych, jak i ztozonych etnicznic aglomeracji zachodnicj Europy”.

Poczatkoéw terminologii ,,hip-hop™ uzywanej w mediach mozna doszukiwac
si¢ od polowy lat osiemdziesiatych. Uliczni tancerze wykrzykiwali hasta: Hip
Hop. Don't stop! (w wolnym tlumaczeniu: hip-hop, nie przestawac!) — tytul na-
grania Jima Parrisha. Istotna jest gra siow, poniewaz ,.hip” w amerykanskim
slangu to bycie swiadomym, poinformowanym, ,.,hop™ znaczy podskakiwanie na

1. Wertenstein-Zutawski, To tviko rock 'n ‘roll, Warszawa 1990, s. 9.
M. Peczak, Maly stownik subkultur nitodziezowvch, Warszawa 1992, s. 3.
K. Sawicki, Mlodziezowa kultura hip-hop jako tekst wielokuliurowy, Biatystok 2013, s. 95.
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jednej badz obu nogach lub taniec. Podsumowujac, kultura ta wyrdznia sic eks-
presyjnym tancem i muzyka. Tricia Rose opisuje, iz hip-hop, w ktorym wyrdznia
sie muzyke rap, graffiti oraz breakdance, stal si¢ powszechnie uzywanym idio-
mem, ktory okresla ekspresj¢ amerykanskiej mtodziezy, przekraczajacym z cza-
sem granice wyznaczane przez rase, klasg, micjskie czy podmicjskic srodowisko
zamicszkania'.

W Polsce hip-hop stat si¢ nicroztacznym clementem kultury micjskiej. Hip-
-hop potaczyt srodowiska o odmiennych statusach materialnych, wyksztatceniu,
pochodzeniu 1 wicku. Uniwersalny przekaz hip-hopu jest doskonale rozumiany
1 odbierany. Jak kazdy gatunek muzyczny, tak i rap jest nie tylko muzyka popu-
larna, ale takze jest sposobem na wyraz pogladow politycznych i spolecznych,
oraz wlasnego ,ja”. Od polowy lat 90. mozna zacbserwowac rozwdj kultury hip-
-hopu na obszarach naszego kraju. Stworzona kultura artystyczna, odrgbna filo-
zofia zycia, styl, tozsamos$¢, sktadajg sie na szerokg skale odbiorcow. Mlodzi ar-
tysci doskonale odnajduja si¢ w konwencji i estetyce hip-hopu i przyczyniaja sic
do ewolucji jego formy. Jednakze trudno znalez¢ artyst¢ hip-hopowego, ktory
osiagnat status medialne] gwiazdy 1 rozpoznawalnos¢ podobna do telewizyjnych
postaci. Raperzy dysponuja wazna sita oddziatywania, ufundowana na zupeinie
innych zasadach, niz zazwyczaj obowiazujace w polskim show-biznesie”.

Skala odbioru hip-hopu jest bezprecedensowa, ale hip-hop to nie tylko roz-
poznawani raperzy. Subkultur¢ hip-hopu tworzg tysigce amatorskich raperow,
grafficiarzy 1 breakdancerow (tancerzy), ktorzy kazdego dnia uczestnicza w kul-
turze, a wszystkich ich cechuje przede wszystkim oddanic swojej pasji. W Inter-
necic kazdego dnia powstaje nowe amatorskic nagranie, znanych tylko lokalne-
mu Srodowisku raperow. Ich odbiorcy to czesto waskie grono znajomych, dla
ktorych rap, przckaz i dyskurs w nim zawarty jest wazny i potrzcbny. Cigczko
znalez¢ inny ruch kulturowy, ktory spetnitby tego typu funkcje w takim zakresie.
W koncu, zeby sprobowac by¢ raperem, wystarczy komputer z wbudowanym
mikrofonem i minuta na wyszukanie dostepnego w internecie podktadu’.

Z punktu widzenia europejskiej muzykologii i literaturoznawstwa rap jest termi-
nem bardzo trudnym do zdefiniowania. Rap jest muzyka, ale czgsto nagrywaja go
osoby, ktory nie potrafia gra¢ na zadnym instrumencie muzycznym. Teksty nazywa-
ne sg poezja, przez specyficzne ich rymy oraz problematyke w nich poruszang. Ra-
perzy bardzo wysoko cenig oryginalnos$¢. Specyfika tego gatunku muzycznego jest
w duzym stopniu wynikiem okolicznosei, w jakich powstat. W latach 70. XX wieku
w Bronksie, dzielnicy Nowego Jorku zamieszkiwane) przez duzg grupe Afroamery-
kanéw oraz Latynosow, narodzil si¢ poprzez imprezy uliczne, gdzie mieszkancy
mieszali style muzyczne i probowali do nich rymowac. Waznym aspektem w tej
dziecinie jest analiza i interpretacja tekstow. Jak podkresla M. Kozlowska:

Tamze, s. 97.
M. Miszczynski, Hip-hop w Polsce: Od blokowisk do kultury popularnej, Warszawa 2014, s. 5.
Tamze, s. 7.
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Analiza tekstow stanowi podstawe metodologii interpretatywnej. Opis spoleczne] rze-
czywistoscl wyrazonej poprzez tredei zawarte w tekstach rapowych wymaga interpretacji
znaczen i sensow, jaki poszezegolni autorzy nadajg wlasnym dzialaniom i formom wyra-

71 otaczajacych ich realiow!'”

Subkultura hip-hop to nie tylko muzyka. To takze dziatalnosc artystyczno
-plastyczna. Rodzaj tej dziatalnosci nazywany jest graffiti. Poczatki wytworow
plastycznych tego gatunku doszukuje si¢ juz w VII w. p.n.e. w starozytne) Gre-
cji, jednakze popularne wydanic odnotowuje si¢ na przetomie lat 60. i 70., razem
z pojawieniem sig na rynku wodoodpornych flamastrow, mtodzi ludzi pisali
swoje imiona i pseudonimy na scianach domoéw, skrzynkach pocztowych,
w przejsciach podziemnych itd. Osoby uzdolnione plastycznie ciagle ekspery-
mentujq, doszukujac sig nowych znakdédw i symboli. Podpisy i pseudonimy na-
zywane sa taggowaniem, a samo graffiti jako nurt awangardowy stato sie czyms
wigcej niz podpisem. Mlodziez zaczgta rysowac obrazy, napisy, czgsto o obraz-
liwych formach, wkraczajac na teren polityezny 1 propagandowy. Obecnie, aby
uwolni¢ si¢ od stercotypowych mysli, iz graffiti jest aktem wandalizmu, mtodzi
ludzie ¢wicza t¢ sztuk¢ na kartkach papierow oraz murach — wyznaczonych do
tego celu przez miasto, pod warunkiem jednak, ze tresci nie beda wulgarne.

Charakterystyczna dziatalnos$cia w kulturze hip-hopu jest rowniez breakdan-
cing. Wraz z narodzeniem si¢ w Ameryce muzyki rap, w tym samym czasie lu-
dzie zaczynali tanczy¢ breakdance. Jest to rodzaj specyficznego i unikatowego
tanca z duza liczba elementow sitowo-sprawnosciowych, oraz , krokow™ wyko-
nywanych rgkami i nogami (a czgsto calym cialem) na ziemi. Osobg, ktora tan-
czy, nazywa si¢ h-bov (od pierwszej litery nazwy tanca, boy w j. angielskim zna-
czy ‘chiopak’). Nicodtagcznym clementem kultury b-boyingu sa specyficzne for-
my rywalizacji w tancu, klasyczne pokazy solowe lub grupowe oceniane przez
widzow. Od pewnego czasu organizowane sa konkursy, gdzie tancerze oceniani
sa przez sedziow, zwykle duzo bardzie) doswiadczonych od siebie tancerzy.

Te wszystkie elementy artystyczne, laczone 7 ideologia oraz filozofia stylu
zycia, skiadajq si¢ na subkulture hip-hopu, ktora w ostatnich dekadach podbija
serca coraz szerszego grona dzieci i mlodziezy.

2. Znaczenie hip-hopu w resocjalizacji nieletnich

Oczywistym jest, ze dziela sztuki (plastyczne, proza i poezja, muzyka) sa
wartosciowe spolecznie, indywidualne, a przede wszystkim wyrazaja poprzez
ckspresje tworcza przezycia autora, stanowiac tym samym manifestacje osobo-
woscl jednostki. Pokazujg przykiad oddzialywania na tworce jako efekt spelnie-
nia marzen oraz rozladowania napigcia, ktore stanowi sama w sobie nagrode,

9 M. Kozlowska, fdeologia hip-hopowa na przvilad=ie tekstéw hip-hopowveh, Kultura —
Spoleczenstwo - Edukacja™ nr 2, Poznan 2012, s. 4.
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dlatego proces tworzenia czesto bywa powtarzany. Widoczne jest tutaj oddzia-
tywanie kultury na czlowieka. Tworca, by stworzy¢ dzieto nowe, opiera sig juz
na pewnych okreslonych wzorach kultury, ktore sq efektem doswiadczen spo-
tecznych.

Wspomniano juz, zc jest to kultura wywodzaca sic z ubozszych ulic/dzielnic
w miastach USA, zwanych potocznic slumsami. Utozsamianic si¢ wychowan-
kow, przebywajacych w placdwkach resocjalizacyjnych, z ideologia oraz sposo-
bem zycia moze mie¢ podfoze wlasciwie nie tylko w upodobaniu sobie stylow
muzycznych, plastycznych, tanecznych, ale przede wszystkim w genezie po-
wstania kultury hip-hop, wychowankowie czgsto bowiem pochodza ze Srodo-
wisk przejawiajacych skrajnie patologiczne badz ubogie aspekty zycia, co poka-
zuje podobienstwo z ww. subkultura. Jednostka niedostosowana spotecznie czg-
sto poszukuje zrozumienia i oparcia, nie tylko w czlowieku, ale takze emocjo-
nalnie poprzez wytwory kulturowe. Wolno wiec wysunac¢ teze, iz tak spore zain-
teresowanie dzisicjszej mlodziczy subkultura hip-hop, wykazywane takze przez
adolescentow zagrozonych wykolejeniem spotecznym, zwigzane jest z wicloma
podobienstwami stylow zycia, problemoéw i filozofii zycia.

Wspomniane zostaly elementy artystyczne, skladajace sic na dynamicznie
rozwijajacy si¢ kulture hip-hopu, ktora budzi spore zainteresowanie nieletnich.
Te elementy mozna wykorzystac jako proces tworczy, co bedzie sktadowg suk-
cesu w wychowaniu resocjalizacyjnym w placowkach dla nieletnich — znajo-
mos¢ metod i istoty tworzenia daje wychowawcy duze mozliwosci w doborze
odpowiednich reedukujacych oddzialywan. Znajomosé réwniez subkultury, od-
rzucenie negatywnych bodzcow, podsuwanie odpowiednich wzorow kulturo-
wych wychowankowi, by mogt wyrazi¢ swoja tworcza ekspresje, moze wywie-
ra¢ znaczny wplyw na wychowanka''. Sam negatywny oraz czgsto agresywny
styl ubioru (image) prezentowany przez przedstawicieli tej subkultury powoduje,
1z oni oraz inni czlonkowie sg oskarzani o propagowanie przemocy. Jednak nie
sam wyglad jest tutaj negatywna strong. Teksty piosenek czgsto nawotujace do
zazywania narkotykow, przemocy itd. Jednak posrod nich, znajduja sig tez takie,
ktore mozna wykorzysta¢ w celu pozytywnych oddzialywan resocjalizacyjnych.

Jednakze resocjalizacja poprzez tworczos¢ w zakresie sztuki wcale nie jest
fatwa. W wickszosci przypadkow jednostke mogg cechowaé nasilona agresyw-
nos¢ czy niska samokontrola, osoba ta bgdzie prébowala szukac $rodowisk, ktd-
re zaofcruja jej wzory kulturowe tak zmodyfikowane i wysclckcjonowane, by
mogly idealnie wyraza¢ pewien stan psychiczny. Wychowanek o takich cechach
bedzie si¢ czul dobrze w rowieéniczym krggu towarzysko-zabawowym, w ktd-
rym bedzie dominowata podkultura chuliganska. Czgsto takie cechy przypisuje
sie do subkultury hip-hopu, poniewaz niektorzy jej przedstawiciele maja konflikt
zZ prawem, co W pewnym sensie imponuje wychowankom. Jednakze wycho-

M. Konopezynski, Metody tworczef resocjalizacii, Warszawa 2009, s, 255,
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wawca powinien za pomoca technik grup konkurencyjnych wytaczy¢ wycho-
wanka z destruktywnych kregow, jednak nie trzeba izolowa¢ wychowanka od
catej subkultury, lecz eliminowa¢ negatywnie wptywajace bodzce.

Odpowiednio dobrana muzyka moze przyczyni¢ sig¢ do pobudzenia dzieci
wycofanych lub wyciszenia dzieci pobudzonych. W wychowaniu resocjalizacyj-
nym opisywany rap, jako muzyka podlcgajaca subkulturze hip-hopu, jest przy-
ktadem wyrazenia nasilonej tworczej ekspresji. Jak juz wspomniano, rap jest
czym$ w rodzaju skladanych zdan, rymujacych sie, przez co czasami bywa na-
zywany poezja. Poprzez stowa wychowanek moze wyrazic siebie oraz rozwijac
sig spotecznie 1 emocjonalnie, a poprzez te ekspresje wychowawca moze lepiej
zrozumie¢ jednostke oraz problemy, z ktérymi dana jednostka nie moze sobie
poradzi¢. Tak samo dzieje si¢ z breakdancingiem czy rysowaniem graffiti. Choc
wiadomo, ze mowe ciala badz wytwory plastyczne jest nieco trudniej zinterpre-
towac niz stowa, ktore przekazuje nam tworca, niemniej manifestowanie twor-
czosci poprzez dowolna technike, nalezaca do lubianej kultury hip-hop, ma shu-
zy¢ nie tylko lepszemu zrozumieniu i poznaniu wychowanka — przede wszyst-
kim pozytywnym oddziatywaniom oraz wyciszeniu negatywnych emoc;i.

Podejmujac oddzialywania resocjalizujace poprzez sztukeg, wychowawca
przede wszystkim powinien wykry¢ u wychowanka zainteresowanie dang dzie-
dzina sztuki, ktora odpowiada zdolnosciom wychowanka, 1 aktywizowacd ja.
Wazne jest, by kierowa¢ wychowanka do wstapienia w grupy rowiesnicze, gdzie
bedzie mogt wykazac si¢ aktywnoscia zwiazang ze sztuka, jest to wazny czynnik
resocjalizacji wychowankow, ktorzy odkryli mozliwos¢ wyrazania ckspresji
przez sztukg. Taka forma to terapeutyczny wplyw sztuki, ale ujawnia si¢ wtedy,
gdy zajgeia sa atrakeyjna forma spedzania czasu, gdzie wychowanek moze pra-
cowaé samodziclnic, a wychowawca jest doradca, ktéry pomaga i respektuje
samodzielno$¢ wychowankow. Subkultura hip-hop, jako lubiana forma kultury
przez wychowankow, posiadajgc szeroki zakres mozliwosci artystycznych, moze
nic tylko poszerzy¢ oferte zajgé, ale takze je uatrakcyjni¢, nie nalezy jej zatem
skresla¢ 1 traktowac jako negatywna podkulture, lecz wydobywa¢ z niej pozy-
tywne czynniki, pomagajace wplywaé na wychowankow.
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Hip-hop subculture and the resocialization of the juvenile

Summary

In resocializing through art, the educator should first of all identify the juvenile’s interest in such a
ficld of art which corresponds to his or her abilities and then help activate it. It is important that the
development of artistic activity should take place in peer groups; this is an important factor in the
resocialization of the juveniles who have discovered the possibility of expressing themselves
through art. Such therapeutic influence of art reveals itself when the classes have an attractive
form, i.e. the juveniles can work independently, while the educator acts as an adviser who helps
them and respects their independence. Popular with young people, the hip-hop subculture 1s char-
acterized by a wide range of artistic possibilities whereby it can not only broaden the offer of arts
classes, but also make them more attractive. Therefore it should not be dismissed and treated as a
negative subculture: instead its beneficial aspects (helping positively influence the juveniles)
should be exposed and made use of.

Keywords: hip-hop, subculture, juvenile, resocialization, culture, art.
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